





Cari lettori,

osero presentarmi, io sono Versailles.

Non sono un semplice edificio, non una residenza qualunque, bensi la reggia che il Sole stesso decise di erigere per riflettersi in eterno. Le mie fondamenta poggiano sul desiderio di gloria di Luigi X1V, che volle
trasfigurare una palude di caccia in un universo scintillante, un microcosmo destinato a dettare legge sul gusto, sul potere e persino sulla moda di un’intera Europa.
Ma non crediate che io sia fatta soltanto di marmo ¢ specchi. Oh no.

Ah, quante dame hanno invidiato i miei specchi, e quanti gentiluomini hanno tremato nei miei saloni! To ho visto trionfi e disfatte, amori clandestini ¢ alleanze spictate. Forse ¢ giunto il tempo che sia io stessa a
mettere ordine in tutte queste voci.

Ho udito le risate frivole di Maria Antonietta nei suoi giardini privati, cosi come i sospiri ansiosi dei dignitari pronti a cadere in disgrazia con un solo cenno reale. Ho visto ambasciatori inchinarsi fino a sfiorare
i mici pavimenti, ¢ regine camminare con la grazia ¢ il peso delle loro corone invisibili. To non dimentico chi mi ha attraversata: dalle mani callose dei muratori che mi hanno edificata, fino ai passi leggeri delle
principesse, ¢ alle folle curiose di visitatori che nei secoli hanno reso le mie stanze teatro della meraviglia collettiva. Eppure, il mio regno non si ¢ limitato a quegli anni di corte. Quando i tamburi della
Rivoluzione rimbombarono alle mie porte, credettero di avermi ridotta a reliquia di un passato odiato. In realta, io mi reinventai. Da simbolo di monarchia a patrimonio della Nazione, divenni museo, luogo
pubblico, specchio della memoria storica e identitaria di un popolo che, pur cambiando volto politico, non riusci mai a rinnegare la mia maesta.

Ho vissuto mille vite. Sono stata cornice di film e serie che hanno stregato spettatori in ogni angolo del mondo: dalle sontuose ricostruzioni storiche, fino alle letture piu libere. I miei giardini, i miei specchi e
persino le mie ombre hanno continuato a vivere sullo schermo, perpetuando quell’aura di sogno e segreto che da secoli mi accompagna. La letteratura, i racconti popolari ¢ le cronache mondane hanno
contribuito ad alimentare il mito. lo sono stata descritta come “il cuore pulsante della civilta francese”.

Vi domanderete, allora, perché valga la pena raccontarmi ancora, in queste pagine. La risposta ¢ semplice: perché io non sono mai stata un monumento statico. Sono un corpo vivo, che continua a
trasformarsi attraverso gli occhi di chi mi osserva, di chi mi studia, di chi mi reinventa. Raccontare Versailles significa raccontare non solo il passato, ma anche il presente ¢ persino il futuro di come larte,
Iarchitettura e la cultura si intrecciano in un unico spettacolo.

Ed ¢ proprio qui che entrate voi, miei illustri lettori.

Al termine di questo viaggio fatto di storia, arte ¢ immaginario, vi troverete di fronte a una nuova metamorfosi: un progetto che intende tradurre la mia essenza in un evento vivo, esperienziale, capace di farvi
respirare non soltanto la mia memoria ma la mia teatralita. Non pit solo pagine da leggere o sale da visitare, ma un palcoscenico da abitare. Cosi, mentre vi accompagno attraverso la mia nascita, i mici fasti, i mici
declini ¢ le mie rinascite cinematografiche ¢ letterarie, preparatevi al vero epilogo: un invito. Un invito che non ¢ solo formale, ma partecipativo. Vi chiederd di varcare di nuovo le mie soglie, non come turisti, non
come spettatori distanti, ma come protagonisti di un nuovo spettacolo, dove la mia voce diventa cornice ¢ voi stessi diventate parte della scena

Perché io, Versailles, non smetto mai di recitare.

E voi, miei cari ospiti, sicte attesi al prossimo atto.

Vostra,
Versailles
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ANALISI DEL CONTESTO STORICO

«La piu grande virtu dell’uomo ¢ vivere bene il proprio ruolo.»
Moliere (1622-1673)

Il Seicento ¢ un periodo di rivoluzioni sociali, culturali e scientifiche: 'Europa cambia ritmo,
identita ¢ immaginario.

2 il secolo dei contrasti: splendore ¢ inquictudine convivono, tutto diventa pit veloce,
sensoriale, teatrale. Le citta crescono ¢ si trasformano: piazze monumentali, palazzi
scenografici, chiese spettacolari, pensati per emozionare.

lLa quotidianita assume un valore culturale nuovo: arte, creativita ¢ ritualita entrano nella vita di
tutti 1 giorni.

La borghesia si arricchisce grazie al commercio globale: arrivano nuovi oggetti, sapori,
profumi, materiali, che cambiano le case ¢ le abitudini.

Le grandi capitali diventano poli culturali: Parigi detta la moda, Londra inventa le
Coffee-Houses, Roma esplode con Caravaggio, Bernini ¢ Gentileschi.

[arte ¢ Parchitettura diventano esperienze immersive: luce, colore, movimento ¢ teatralita
definiscono lo stile barocco.

[La scienza rivoluziona il pensiero: Galileo, Cartesio ¢ Newton aprono nuovi modi di osservare il
mondo. Musica ¢ spettacolo diventano simboli dell’epoca: atmosfere nuove, strumenti raffinati,
danze ¢ feste che coinvolgono tutta la societa.

Il Seicento ¢ un secolo di intensita: emozioni, paure, meraviglic. La quotidianita diventa cultura,
la casa diventa rappresentazione, ¢ 'Europa scopre un nuovo modo di vivere che anticipa la
modernita
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IL CASTELLO NEL XVI secolos

funzioni ¢ significato

Le corti curopee diventano universi autonomi, mondi regolati da rituali, gerarchie ¢

- e e rappresentazioni che definiscono I'immagine del potere.
fazryy———y .

architettura abbandona la difesa per trasformarsi in spettacolo visivo: facciate monumentali,
cortili cerimoniali, scalinate-teatro, giardini geometrici come estensione simbolica del palazzo.

Ogni ambiente ha una funzione politica: il percorso verso le stanze reali ¢ un’ascesa gerarchica,
un viaggio che comunica rango e prestigio.

La vita quotidiana ¢ una cerimonia continua: gesti, abiti, parole ¢ distanze sono codificati per
mantenere ordine ¢ ribadire il ruolo del sovrano.

Le corti diventano centri di produzione culturale: arte, musica, teatro, feste barocche e
scenografie spettacolari sono strumenti di propaganda ¢ affermazione politica.

I giardini si trasformano in teatri all’aperto, luoghi di ostentazione ¢ meraviglia, dove I'ordine
imposto alla natura riflette 'ordine del regno.

Nel XVII secolo la corte diventa una vera “scenografia di potere”, dove estetica ¢ politica
coincidono ¢ il privato si fa pubblico.




LA REGGIA DI VERSAILLES

«Nel bello ¢’¢ sempre una forma di potere che non ha bisogno di imporsi.»
Madame de Staél (1766-1817)

All'inizio del Seicento Versailles ¢ solo un padiglione di caccia di Luigi XIII: un edificio
modesto, rurale, lontano dalla corte.

Con lascesa di Luigi X1V, quel luogo assume un valore completamente nuovo: diventa uno
strumento politico, pensato per allontanare la nobilta da Parigi ¢ concentrare il potere sotto il
controllo diretto del re.

Il palazzo non nasce per essere abitato, ma per rendere visibile Pautorita monarchica: una
residenza che ¢, in realta, una messinscena del potere.

Louis Le Vau ingloba il vecchio castello in una nuova struttura monumentale, come un cuore
antico protetto da una nuova pelle architettonica.

Hardouin-Mansart definisce 'immagine attuale: ali simmetriche, corti cerimoniali, saloni di
rappresentanza, Cappella Reale, Galleria degli Speechi.

André Le Nétre crea giardini che non circondano semplicemente il palazzo, ma ne amplificano
il messaggio, trasformando la natura in geometria e ordine assoluto.

Versailles diventa cosl un sistema unico in cui architettura, paesaggio ¢ rituali di corte
costruiscono una scenografia perfettamente orchestrata.

lLla sua funzione ¢ chiara: trasformare la monarchia in spettacolo quotidiano, controllare la
nobilta e rendere tangibile la presenza del sovrano in ogni spazio.




Planimetria Reggia

di Versailles

Prospetto Ala Sud
Reggia di Versailles




IL SISTEMA DELLE STANZE

Sale d’ingresso - Ambienti sobri ¢ freddi, dove pietra, eco ¢ cera creano un’atmosfera di
attesa e solennita.

Sale intermedic - ¢ boiscries si infittiscono, i soffitti si alzano, gli affreschi iniziano a
raccontare il mito del sovrano.

Sale di rappresentanza — Marmi policromi, dorature ¢ soffitti di Le Brun trasformano lo
spazio in una celebrazione visiva del potere.

Appartamenti di Stato - Ambienti pensati pit per apparire che per vivere, dove materiali ¢
profumi cambiano tono ¢ intensita.

Camera del Re - Un trono mascherato da letto, dominato da drappi pesanti, colori intensi ¢
luce controllata.

Camera della Regina - Una teatralita pit morbida: tessuti chiari, curve leggere, luce che
scivola sulle superfici.

Salone della Guerra - Marmi scuri ¢ luce drammatica che celebrano la forza e le vittorie del
regno.

Salone della Pace - Toni rosati e dorati che evocano equilibrio e armonia, in contrasto con il
salone precedente.

Galleria degli Specchi - 11 culmine del percorso: luce in movimento, riflessi vibranti ¢ un
soffitto che narra il regno di Luigi XIV.
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Cappella Reale - Verticalita pura, luce quasi soprannaturale ¢ marmi freddi che amplificano il
senso di sacralita.

Opera Reale - Un teatro di legno caldo ¢ avvolgente, con un’acustica progettata come uno
strumento musicale.

Stanze di servizio - Il “palazzo nascosto”: spazi umili, odori terrosi, cucine immense ¢
percorsi segreti del personale.




Materiali ¢ tecniche - Pictra calcarca, marmi policromi, parquet senza chiodi, stucchi modellati a mano, specchi
realizzati con tecniche rare; soffitti su tele dipinte e vetri piombati che creano la luminosita tipica della reggia.

Comfort ¢ luce - Sale riscaldate da grandi camini, stanze prive ocolari minori; sistema idraulico avanzato
per giardini ¢ fon illuminazione a candele che produce una luce calda e tremolante, oggi riprodotta con sistemi

moderni invisibili.

Restauri contemporanci - Interventi costanti che rispettano le tecniche storiche: dorature a foglia d’oro, stucchi e

parquet rifatti come in origine, pigmenti ricostruiti; restauri recenti come la Galleria degli Specchi (2007) ¢ la
Cappella Reale (2020).

Evoluzione d’uso - Da centro della monarchia ¢ teatro dei rituali di corte, a musco nazionale nell’ Ottocento; oggi
a culturali, dove convivono memoria storica ¢ funzione
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TRA REALTA’E FANTASIA

«Scegliere la location ¢ fondamentale: in sostanza, ¢ un altro personaggio.»

Ridley Scott

EVOLUZIONE DEL CONCETTO DI REGGIA

Oggi Versailles vive in uno spazio ibrido tra realta ¢ immaginario: non ¢ solo un edificio, ma un simbolo globale. 1l n'épargna personne

E diventata un archetipo visivo di potere, teatralita, cleganza ed eccesso.

Anne e Serge Golon
Fin dal Seicento ¢ concepita come teatro del potere: ogni stanza ¢ una scena, ognl percorso una coreograﬁa. Cinema, serie, 7

videogiochi, romanzi ¢ anime la utilizzano come linguaggio narrativo, non come semplice ambientazione.

La Versailles simbolica ¢ piti forte di quella fisica: si adatta a mondi diversi mantenendo sempre la sua identita.

e 'amore del re

SIMON MIRREN & [i STENCROFT

Un'croina indimenticabile.
N, : A e . col : : EN : U grandiows affsco vorica,
raleial, Ok e L Materiali, abiti e spazi diventano metafore visive che comunicano ruoli, emozioni ¢ gerarchie. 100 milice i bttt 1 meeo

Maric Antoinctte (2006) - Versailles diventa spazio emotivo: luce naturale, ambienti vissuti, costumi filologici ma pop; la
reggia come metafora di un mondo dorato che soffoca.

Ridicule (1996) - Versailles come macchina sociale: spazi rigidi, colori cupi, costumi filologici; il potere ¢ un gioco crudele di
parole ¢ gerarchie.

Versailles - Le Réve d’un Roi - Versione drammatizzata: ambienti scuriti, proporzioni amplificate, estetica gotica ¢ sensuale;
barocco reinterpretato in chiave contemporanea.

LE REVE D'UMN ROI

Lady Oscar - The Rose of Versailles - Versailles come archetipo romantico: scale infinite, luci irreali, proporzioni emotive; la
v . . . ..
QD reggia diventa mito visivo globale.

Anggelica ¢ Pamore del Re - Versailles sensoriale: suoni, odori, materiali descritti con precisione; la reggia come esperienza
fisica ¢ tattile.

Assassin’s Creed Unity - Ricostruzione digitale accuratissima: materiali realistici, luce dinamica, spazi percorribili; Versailles
diventa “abitabile” e fisicamente comprensibile.




VERSAILLES NELL’ARTE CONTEMPORANEA

JEFF KOONS (2008)

Koons porta sculture iper-lucide, in acciaio colorato, dentro le sale pit barocche. Il contrasto ¢ violentissimo: la
superficie perfettamente riflettente, quasi plastica, amplifica — invece di annullare — la ricchezza degli stucchi
antichi. Gli specchi della Galleria degli Specchi riflettono il Balloon Dog, che a sua volta riflette gli specchi stessi:
un gioco di rimandi infiniti, come se la reggia stesse guardando se stessa attraverso I'arte contemporanea.

ANISH KAPOOR (2015)

Kapoor utilizza i giardini per installazioni monumentali che deformano la percezione del paesaggio. 1 parterre
di Le Notre, con le loro linee geometriche perfette, diventano cornici per sculture che oscillano tra ordine ¢
caos. La reggia dialoga con larte, senza mai soccombere: ¢ protagonista anche quando ospita opere che
tentano di sconvolgerla.

OLAFUR ELIASSON (2016)

Eliasson lavora con la luce, trasformando Versailles in un laboratorio percettivo: superfici riflettenti che
deformano lo spazio, strutture prismatiche che scompongono la luce naturale delle finestre, installazioni che
amplificano o annullano la percezione di profondita. In questo caso, la reggia diventa uno strumento ottico: i
saloni barocchi, nati per esaltare la luce del sole, vengono reinterpretati attraverso materiali trasparenti o
specchianti moderni.




VERSAILLES NELLA CULTURA POP, SOCIAL, COSPLAY E
"ROYAL CORE"

Influencer, fotografi e semplici turisti trasformano Versailles in: set per video evocativi, spesso con musica classica o
pop rielaborata, fondo estetico per look royal core ¢ wedding core, luogo di transizioni visive (outfit change) che
sfruttano specchi e riflessi.

La reggia diventa un “filo narrativo™ la luce morbida degli interni, impossibile da imitare artificialmente, ¢ diventata
una firma estetica.

Versailles entra nei meme come simbolo di: lusso ironico (“Passami il sale come se fossi a Versailles”), dramma
estetico, ostentazione, romanticizzazione della vita aristocratica.

La Galleria degli Specchi ¢ talmente iconica che puo essere ritagliata, deformata, colorata, usata in qualsiasi
contesto senza perdere identita.

Le ricostruzioni VR permettono: visite interattive, tour notturni con simulazione realistica della luce a candcla,
esperienze didattiche in cui le stanze vengono “smontate” per mostrarne la struttura, ricostruzioni storiche che
mostrano Versailles com’era nel 1682, 1789, 1837.

La reggia diventa cosi un archivio vivente ¢ digitale.

pansate che nod abbiam

‘ raissarussi €3 200




TEMPO, LUCE, STAGIONI E PERCEZIONE

Nel XVII secolo la natura ¢ un codice simbolico: solstizi, equinozi ¢ cicli di luce diventano
strumenti politici e scenografici della monarchia.

Equinozio di primavera - Riapertura dei giardini, colori chiari, profumi vegetali: stagione
della diplomazia ¢ della rinascita politica.

Solstizio d’estate - Feste luminose nei giardini: migliaia di lanterne trasformano la notte in
“mezzogiorno artificiale”; celebrazione del potere solare del re.

Equinozio d’autunno - Toni ambrati, musica da camera, introspezione: la corte si ritira
negli interni, stagione della maturita ¢ della riflessione.

Solstizio d’inverno - Interni raccolti, candele, velluti e metalli dorati: la luce diventa intima,
preziosa, metafora di rinascita nel buio.

Nei soffitti, nei giardini ¢ nelle sculture, le stagioni diventano personaggi: il palazzo ¢ un
microcosmo in dialogo con il ciclo.

I cinque sensi non percepiscono soltanto: costruiscono esperienza, memoria ed emozione.
Vista, tatto, udito, olfatto e gusto si intrecciano e trasformano lo spazio in presenza.
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La primavera del nostro progetto si apre nella Galleria degli Specchi, ma non come un semplice allestimento: ¢ la fase in
cui tutto ricomincia a respirare lentamente.

[La natura non cambia mai di colpo, si riattiva per strati, ¢ questa parte dell’esperienza vuole far percepire proprio quel tipo
di rinascita fisica ¢ sensoriale.

L’ingresso avviene attraverso un portale che funziona come una vera soglia: non ¢ solo un passaggio, ma un “prima ¢
dopo”. E ricoperto di edera, come se la natura avesse iniziato a riprendersi lo spazio. Appena lo si attraversa, il pavimento
diventa muschio: morbido, fresco, irregolare.

I un invito immediato a usare il corpo, a camminare con attenzione, magari scalzi, perché qui la percezione parte dal tatto.

Al centro dello spazio ¢’¢ un attraversamento di tendaggi: veli morbidi, stratificati, che si muovono con il passaggio delle
persone. Non sono solo scenografia, ma materia viva.

L'idea ¢ far entrare il visitatore dentro una trama, come sc attraversasse un sottobosco o un campo leggero che si sta
risvegliando.

Sopra i tendaggi, invece della luce, compaiono fiori sospesi che si muovono lentamente su ¢ giu, in modo alternato, come
sc respirasscro. Non illuminano lo spazio: lo animano. | loro colori sono diversi, pensati per suggerire sfumature primaverili
senza mai diventare invadenti. Questo movimento leggero, quasi imperecttibile, crea una presenza viva sopra la testa del
visitatore, come se la natura stesse tornando a muoversi piano, con piccoli segnali, prima ancora che con grandi
cambiamenti.

Il percorso si chiude con un elemento sospeso, un grande corpo in tessuto leggero ricoperto di edera.
E un punto di contatto, un momento di pausa: si puo toccare, sentirne la consistenza, percepirne il movimento minimo.
I, una metafora del “riprendere vita”, un gesto semplice che lascia nel corpo la memoria di una stagione che comincia.

Questa primavera non vuole essere rappresentata: vuole essere attraversata. I il primo passo di un ciclo che prepara
naturalmente alla pienezza dell’ estate.
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JF‘- Y . i I solstizio d’estate ¢ collocato nella Cappella Reale, ma non viene interpretato come un momento di energia
— 7] Ll L .
J e - esplosiva.
_ Al contrario, diventa la fase del respiro, dell'ascolto di sé, il punto in cui il tempo sembra dilatarsi invece di
| e correre. F uno spazio volutamente rilassante, quasi terapeutico, guidato da suoni bianchi ¢ da una colonna
3 { . . . ~ N . . . . . . .
‘ sonora naturale che richiama il mare: onde, profondita, richiami lontani, rumori ovattati che non distraggono ma

accompagnano, come se¢ la mente potesse finalmente posarsi.

[ambiente ¢ costruito con una palette che unisce il caldo del sole ¢ il fresco dell’acqua: dorati, sabbia, azzurri ¢
verdi profondi convivono come quando la luce estiva colpisce la superficie del mare e la trasforma in riflesso.

Anche la luce segue questa logica: non ¢ mai aggressiva, ma filtrata. Le parcti ¢ le sedute sono forate da aperture
tonde che funzionano come un filtro sottomarino. La luce passa, si frammenta, si muove sulle superfici, creando
una vibrazione morbida, quasi liquida, che porta lo spazio a sembrare un mondo immerso, sospeso.

I materiali sono scelti per evocare quella sensazione tipica dell’estate in cui, nonostante il caldo, alcune superfici
restano fresche al contatto.

Le sedute riproducono proprio questa percezione: sedersi non ¢ solo fermarsi, ma sentire il corpo che si
raffredda, come quando ci si appoggia a una roccia in ombra vicino all'acqua.

Il richiamo al mare diventa piu esplicito con un ruscello centrale, non come imitazione realistica, ma come
simbolo: un piccolo nucleo d’acqua che porta “dentro” cio che la luce e i suoni hanno gia suggerito.

Attorno al ruscello si sviluppa una passerella pensata per distendersi, rallentare, restare. E uno spazio dove ci si
puo sdraiare, ascoltare, respirare, lasciarsi attraversare dall’atmosfera marina.

In questo modo I'estate non ¢ interpretata come accumulo 0 cccesso, ma come picnezza calma: una stanza di
respiro, un luogo in cui il visitatore non guarda la stagione da fuori, ma la abita con lentezza, come se fosse
immerso in un’estate che non brucia, ma che finalmente riposa.
















L’autunno, pur rimanendo nella Sala degli Specchi, cambia completamente approccio rispetto alla primavera.

Qui si entra con le scarpe, ¢ non per praticita, ma per un motivo sensoriale preciso: in questa fase il suono nasce
dal visitatore. Il pavimento ¢ composto da rami ¢ foglic secche, ¢ ogni passo produce scricchiolii, fruscii, piccoli
colpi irregolari. F quel rumore tipico della stagione che riconosciamo ancora prima di vederla. In questo modo lo
spazio non impone un audio esterno, ma costruisce un paesaggio sonoro auto-prodotto, intimo, in cui la
presenza delle persone diventa parte dell'installazione.

Sul soffitto compare un grande pannello che richiama la struttura di un alveare: una geometria ordinata che
contrasta con I'irregolarita del suolo. Da questa trama esagonale scendono colate di micle, lente e dense, che
guidano lo sguardo verso il centro ¢ rendono evidente il tema della stratificazione. Qualcosa che cade, si
deposita, si accumula, proprio come fa il tempo quando lascia tracce.

Il miele arriva in piccole vasche esagonali, coerenti con la forma dell’alveare, creando una serie di punti focali che
invitano a fermarsi ¢ osservare. Attorno a queste vasche ci sono tronchi usati come sedute: elementi naturali,
concreti, che trasformano 'autunno in uno spazio di sosta e condivisione. Non ¢ piu un attraversamento leggero,
ma un momento per restare dentro la materia.

La luce, in questa fase, non riempie tutto lo spazio: ¢ calda, radente, concentrata. Dai tagli ¢ dalle increspature
dei tronchi emergono raggi mirati, come se il legno stesso custodisse e rilasciasse luce. E un modo per mettere
in relazione I'organico ¢ il prezioso, la natura ¢ il simbolo.

Il risultato ¢ un autunno pit denso ¢ maturo, in cui il tempo si sente sotto i piedi, si vede nella lenta discesa del
micle ¢ st comprende nella scelta di fermarsi. E una stagione che non si attraversa soltanto: si ascolta, si osserva,
si deposita dentro di noi, proprio come fa la memoria.
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I solstizio d’inverno rappresenta il punto di massimo buio ¢ di massima intensita.

[2 la notte pitt lunga dell’anno, ma non viene interpretata come una mancanza: ¢ una condizione estrema e
consapevole, in cui il tempo sembra irrigidirsi fino a diventare struttura. Per questo I'inverno non ¢ una semplice
stanza, ma un vero evento, costruito su colori ¢ luct fredde, dove la sensazione glaciale non ¢ solo atmosfera ma
linguaggio.

Lo spazio ¢ trasformato da una serie di elementi scenici che lo rendono un dispositivo visivo ¢ sensoriale. I
materiale fluido diventa protagonista attraverso colate che scendono dall’alto, suggerendo uno stato instabile,
qualcosa che potrebbe cambiare forma da un momento all’altro.

Attorno a queste colate si dispongono semicerchi luminosi che emanano una luce blu intensa ¢ controllata: un
segno artificiale e glaciale che avvolge la scena ¢ guida lo sguardo senza imporre un unico centro.

Oltre ai bagliori blu, ci sono sorgenti pit tecniche e precise che mettono in evidenza 1 dettagli della struttura:
glunti, texture, superfici. E come se larchitettura venisse rivelata “a freddo”, senza addolcimenti, con
un’illuminazione che non nasconde ma mette a nudo.

Anche 1 materiali contribuiscono a questa sensazione: superfici nette, riflessi controllati, finiture rigorose. Le
sedute del pubblico riprendono lo stesso materiale fluido delle colate, cosi che chi osserva sia immerso nella
stessa materia che caratterizza la scena, creando continuita tra installazione e fruizione.

Il risultato & un inverno dinamico, quasi caotico, una soglia verso un “dopo”. I un mondo pitt freddo ma piti
lucido, dove ¢io che conta non ¢ la nostalgia del passato, ma la domanda su cosa ci aspetta. Le colate, i
semicerchi blu ¢ la luce che rivela la struttura non servono solo a creare atmosfera: costruiscono una visione, un
laboratorio scenico in cui la materia sembra pronta a cambiare stato ¢ la forma pronta a evolversi.

L’inverno diventa cosi un invito a pensare il tempo non come qualcosa da inseguire, ma come qualcosa da
progettare, immaginare ¢ trasformare. Un momento che lascia il visitatore con la sensazione di aver intravisto un
futuro possibile, attraversando per un istante un mondo che non esiste ancora, ma che potrebbe cominciare
proprio da qui.












CONCLUSIONE

Questo progetto nasce dal desiderio di costruire uno spazio che non si limiti a essere osservato, ma che possa essere attraversato con lentezza.

Un luogo che non chiede di essere capito subito, ma vissuto, lasciando che sia il tempo a guidare I'esperienza.

1’idea non ¢ quella di ricreare una reggia, né di replicare un immaginario storico, ma di partire da cio che quei luoghi hanno sempre saputo fare meglio: trasformare il tempo in esperienza.
Nel progetto, il tempo non ¢ pensato come una linea continua, ma come una successione di stati.

Solstizi ed equinozi diventano soglie, momenti di passaggio in cui qualcosa cambia senza bisogno di essere annunciato. Le stagioni non sono semplici riferimenti simbolici, ma condizioni
sensibili che modificano lo spazio, la luce, i colori ¢ il modo in cui il corpo si muove e percepisce cio che lo circonda. Ogni ambiente nasce per accompagnare queste trasformazioni, non per

bloccarle.

Il riferimento a Versailles ¢ alle corti non ¢ mai letterale. I2 un’eredita piti sottile, che riguarda il modo in cui lo spazio viene caricato di significato attraverso la luce, i percorsi, Iattesa ¢ la
messa in scena. Cosi come la reggia utilizzava architettura, giardini ¢ cerimonie per costruire un racconto, anche qui lo spazio diventa una sequenza narrativa, in cui I'esperienza non ¢ mai
identica due volte.

| cinque sensi sono il punto di accesso principale a questa esperienza. La vista non domina, ma dialoga con il suono, con il tatto delle superfici, con Iaria che cambia temperatura, con i
profumi che suggeriscono una stagione prima ancora che venga riconosciuta visivamente. [obicttivo non ¢ stupire, ma accompagnare: creare un ambiente che si lasci scoprire poco alla

volta, senza imporre una direzione unica.

In questo senso, il progetto si propone come uno spazio “abitabile” pit che visitabile. Non esiste un unico modo corretto di attraversarlo, cosi come non esiste una sola lettura possibile. Ogni
persona porta con sé il proprio ritmo, la propria sensibilita, il proprio rapporto con il tempo ¢ con la memoria.

Il progetto non chiede di essere interpretato, ma incontrato.

Entrare in questo percorso significa accettare di lasciarsi spostare, anche di poco, da una percezione abituale. Non per fuggire dalla realta, ma per osservarla da una distanza diversa, piu

morbida, piti consapevole.

Se questo progetto riesce a rallentare il passo, a sospendere per un momento I'urgenza, a restituire al tempo una dimensione sensibile ¢ non misurabile, allora il suo senso non sta tanto nella

forma finale, quanto nell’esperienza che genera. Tutto il resto, come le stagioni, continuera a cambiare.
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